




Una excepción a la regla de mantener el mínimo
número de micrófonos es en captación de sonido en
estéreo: se necesitan por lo menos dos micrófonos para
recoger estéreo auténtico. Estos pueden ser ya sea
micrófonos estándar separados o un sólo micrófono estéreo,
combinando ambos elementos en un sólo dispositivo. En
cualquiera de estos casos, el objeto de la aplicación de
microfonía en estéreo es añadir aspectos de ancho y
profundidad al sonido reproducido. Esto resulta en una
imagen más real al escucharse en un sistema de sonido
estéreo. Hay muchas técnicas que se usan
para alcanzar esta meta, pero todas pueden
ser categorizadas de la siguiente manera:
coincidente, casi coincidente, o espaciada.

Las técnicas coincidentes usan
micrófonos direccionales, con los elementos
colocados tan cerca como sea posible el uno
del otro, pero en un ángulo que los apunta
lejos el uno del otro. La imagen estéreo es
una función sólo de los patrones
direccionales de los micrófonos y del ángulo
relativo entre los mismos. Esto generalmente
produce un efecto estéreo con “ancho”
modesto, pero con buena “localización” de
las fuentes de sonido. Los micrófonos de
múltiples elementos en un dispositivo
también son de tipo coincidente. Pueden
contener elementos unidireccionales,
bidireccio-nales, o alguna combinación de
ambos. Algunos de estos, como el diseño 
M-S (Mid-Side o lado medio), son capaces
de brindar un ancho excelente (y algunas
veces variable).

Ya que hay muy poca distancia entre micrófonos
coincidentes, esencialmente no hay retardo entre los sonidos
recogidos por los mismos. Esto elimina cualquier
interferencia potencial (filtro de peine) si las señales se
combinan para un sistema de sonido mono. De esta
manera, las técnicas coincidentes son compatibles 
en mono.

Las técnicas casi coincidentes también usan micrófonos
unidireccionales, pero éstos están colocados con sus
elementos a 6 o 12 pulgadas de distancia y a algún ángulo
relativo de cada uno. En este método, la imagen estéreo es
una función no sólo de la direccionalidad sino también de la
distancia. El resultado es buen ancho y localización de imagen
exacta. Ya que hay una distancia finita entre los micrófonos y,
por lo tanto, algún retardo entre los sonidos captados, puede
que haya algunos efectos notables de interferencia si las
señales se combinan en mono.

Las técnicas espaciadas pueden usar micrófonos
unidireccionales u omnidireccionales. Estos se colocan de
3 a 10 pies de distancia y pueden o no tener un ángulo
relativo de cada uno. En este caso, la imagen estéreo es
primordialmente una función de la distancia entre los
micrófonos y no su direccionalidad. Esta técnica resulta en
una separación estéreo exagerada y una imagen indistinta
y se usa primordialmente el sonido ambiental del espacio.
Debido a la gran distancia entre los micrófonos, combinar
sonidos directos en mono resulta en severos efectos de
interferencia.
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Ejemplo de captación estéreo utilizando 
dos micrófonos cardioides

x-y 2 cardioides

ORTF 
(Organización

francés de 
radiodifusión)

2 cardioides

NOS 
(Organización
holandesa de 
radiodifusión)

2 cardioides

Estereosónico
2 

bidireccionales

MS
(Medio lado)

1 cardioide
1 bidireccional

Espaciado
2 cardioides

ó
2 omnidir.

Ejes de máxima 
respuesta a 135º.
Espaciamiento: 

Coincidente

Ejes de máxima 
respuesta a 110º.

Espaciamiento: Casi
coincidente (7”)

Ejes de máxima 
respuesta a 135º.
Espaciamiento: 

Coincidente

Ejes de máxima 
respuesta a 90º.

Espaciamiento: Casi
coincidente (12”)

Cardioide apuntando
al frente; bidireccional

hacia el lado.
Espaciamiento: 

Coincidente

Angulo deseado.
Espaciamiento:

3’-10’

Sistemas de
captación estéreo

Tipos de
micrófonos Posiciones del micrófono

Técnicas para microfoneo en estéreo
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Conclusión

Aunque el micrófono es uno de los eslabones más pequeños en la cadena de audio, ciertamente es

uno de los más importantes. Debido a que es la conexión entre el sonido y el sistema de sonido, el

micrófono debe interactuar eficientemente con cada uno de los mismos. La selección exitosa y el uso

apropiado de micrófonos requiere conocimiento de los elementos del sonido, del sistema de sonido,

del micrófono mismo y de la aplicación específica del micrófono.

Esta guía ha incluído los principios básicos de estos elementos y, a través de los ejemplos dados, ha

ilustrado la selección y el uso de micrófonos para una variedad de aplicaciones en casas de adoración.

Aplicar estos principios básicos deberá ayudar también en muchas otras aplicaciones.

A manera que las aplicaciones en casas de 

adoración evolucionan, los sistemas de audio también 

evolucionan para cumplir con nuevos requerimientos.

Como una parte clave del sistema de audio, el 

micrófono también se espera que evolucione para

cumplir con estos mismos requerimientos.



Hemos incluído una lista de lectura para aquellos de ustedes que quieran aprender más acerca de los aspectos técnicos del audio. 
Los recursos que ve a continuación son extensos, pero en su mayoría no requieren que el lector tenga una formación técnica extensa.

Bartlett, Bruce Introduction to Professional Recording Techniques.  Howard W. Sams & Co., Indianapolis, IN
(Excelente referencia para grabación, buena sección de micrófonos)

Bore, Dr. -Ing. Gerhart Microphones for Professional and Semi-professional Applications.  
Gotham Audio Corporation (U.S. distributor), New York, NY.  
(Más técnico, muy buena comparación entre micrófonos dinámicos y de condensador)

Burroughs, Lou Microphones:  Design and Application. Sagamore Publishing Co., Plainview, NY.  
(Un clásico, muy interesante)

Davis, Don, and Davis, Sound System Engineering. Howard W. Sams & Co., Indianapolis, IN 

Carolyn (Referencia técnica muy detallada y extensa)

Davis, Gary D., and Sound Reinforcement Handbook. Hal Leonard Publishing Co., MIlwaukee, WI 

Jones, Ralph (Completo y no demasiado técnico)

Eargle, John The Microphone Handbook.  Elar Publishing Co., Plainview, NY
(Otro clásico, muy útil)

Eiche, Jon F., ed. Guide to Sound Systems for Worship. Hal Leonard Publishing Co., Milwaukee, WI  
(Basado en Sound Reinforce ment Handbook, excelente referencia)

Huber, David Miles Microphone Manual-Design and Application. Howard W. Sams & Co., Indianapolis, IN  
(Trato minucioso y comprensible)
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Tim es originario (y residente) de Chicago. El interés que
ha tenido durante toda su vida en ambos el entretenimiento y
la ciencia le ha llevado al campo del audio como su elección
para combinar estos intereses de una manera útil.

Durante el transcurso de su odisea en el mundo del audio,
Tim ha ganado experiencia en áreas técnicas y musicales. El ha
trabajado como ingeniero de sonido para grabación, radio y en
vivo, ha operado su propio estudio de grabación y compañía de
sonido y continúa interpretando música profesionalmente. 
Hizo trabajo de estudiante y de postgrado en Ingeniería 
Aeronáutica y Astronáutica, con una asignatura secundaria
en Ingeniería Eléctrica, de la Universidad de Illinois, Urbana-
Champaign. Mientras estudiaba en la universidad, Tim 
también trabajó como Técnico en Jefe con el departamento
de Ciencias del Habla y del Oído y el de Linguística. En la 
actualidad tiene el puesto de Ingeniero de Aplicaciones Sr.
en Shure, Inc., que se encuentra en Niles, Illinois.

Durante su permanencia en Shure, el ha proporcionado
su capacidad de apoyo técnico a los departamentos de 

ventas, mercadeo, e ingeniería. También se ha mantenido
muy activo dando entrenamientos de producto y aplicaciones
a clientes, distribuidores, instaladores y empleados de la 
compañía.

Uno de sus mayores objetivos ha sido el de 
incrementar la comprensión del audio y de la calidad de
audio, particularmente en lo que se refiere a micrófonos y 
micrófonos inalámbricos. En su puesto, Tim ha sido el 
autor o co-autor de muchas publicaciones populares de 
Shure y de una variedad de boletines técnicos y notas de 
aplicaciones. Sus artículos han aparecido en revistas como
Recording Engineer/ Producer, Technologies for Worship y
Church Sound Magazine entre otras.

También ha presentado seminarios para muchas 
organizaciones profesionales que incluyen Audio Engineering
Society, National Association of Broadcasters, National 
Systems Contractors Association y Society of Broadcast 
Engineering. Hasta la fecha, sus presentaciones lo han 
llevado a 25 países en seis continentes.

BIOGRAFÍA por Tim Vear

Este libro está dedicado a Lottie Morgan.

BIBLIOGRAFÍA  
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APLICACIÓN MODELO 
PRINCIPIO RESPUESTA DE

DIRECCIONALIDAD
SALIDA

DISEÑO FÍSICOOPERATIVO FRECUENCIA ELÉCTRICA

Podio Serie MX400 Condensador Con forma, vocal Cardioide/Super-cardioide Bal. con baja imp. C. de ganso miniatura

Altar Serie MX300 Condensador Plana Cardioide/Super-cardioide Bal. con baja imp. De superficie

Vocal Beta 87A/C Condensador Con forma, vocal Cardioide/Super-cardioide Bal. con baja imp. De mano
Beta 58A Dinámico Con forma, vocal Super-cardioide Bal. con baja imp. De mano

SM87 Condensador Con forma, vocal Super-cardioide Bal. con baja imp. De mano
SM58 Dinámico Con forma, vocal Cardioide Bal. con baja imp. De mano
SM86 Condensador Con forma, vocal Cardioide Bal. con baja imp. De mano

De diadema Beta 53 Condensador Con forma, vocal Omni Bal. con baja imp. De diadema
Beta 54 Condensador Con forma, vocal Super-cardioide Bal. con baja imp. De diadema
WH30 Condensador Con forma, vocal Cardioide Bal. con baja imp. De diadema
WCE6 Condensador Con forma, vocal Cardioide Bal. con baja imp. De diadema

De solapa MX183 Condensador Con forma, vocal Omni Bal. con baja imp. Miniatura de solapa
MX184 Condensador Con forma, vocal Super-cardioide Bal. con baja imp. Miniatura de solapa
MX185 Condensador Con forma, vocal Cardioide Bal. con baja imp. Miniatura de solapa
SM93 Condensador Con forma, vocal Omni Bal. con baja imp. Ultra-miniatura de solapa
MC50 Condensador Con forma, vocal Omni Bal. con baja imp. Sub-miniatura de solapa
MC51 Condensador Con forma, vocal Cardioide Bal. con baja imp. Sub-miniatura de solapa

Coro Serie MX200 Condensador Con forma, vocal Cardioide/Super-cardioide Bal. con baja imp. Miniatura colgante
SM81 Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal

KSM109 Condensador Plana Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal
KSM137 Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal

EZO Condensador Con forma, vocal Cardioide Bal. con baja imp. Miniatura colgante

Congregación Serie MX200 Condensador Con forma, vocal Cardioide/Super-cardioide Bal. con baja imp. Miniatura colgante
SM94 Condensador Plana Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal

Guitarra acústica SM94 Condensador Plana Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal, en pedestal
Beta 57A Dinámico Con forma, instrum. Super-cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal, en pedestal
KSM137 Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal, en pedestal

Piano SM81 Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal
SM94 Condensador Plana Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal

KSM137 Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal

Órgano SM81 Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal
KSM32 Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal
KSM137 Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal

Escenario Serie MX300 Condensador Con forma, vocal Cardioide/Super-cardioide Bal. con baja imp. De superficie, en piso
Serie MX200 Condensador Con forma, vocal Cardioide/Super-cardioide Bal. con baja imp. Miniatura colgante

Estéreo VP88 Condensador Plana, variable Estéreo M-S Bal. con baja imp. Tamaño normal, en pedestal
SM81 (par) Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal, en pedestal

KSM32 (par) Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal
KSM137 (par) Condensador Plana, variable Cardioide Bal. con baja imp. Tamaño normal

MICRÓFONOS
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PROCESADORES DE SEÑAL INTEGRADOS (DSP)

Modelos >>

Características:
Entradas x salidas
Conectores
Espacio de rack
Especificaciones de audio
Matriz de mezcla
Controles en panel frontal

Medidores de audio
en el panel frontal
Reducción de retroalimentación
automática (DFR)
Eliminación por filtro DFR
Procesamiento adicional

Opciones de control externo

Entradas de pines de control
Salidas de lógica
Seguridad

Shure link

2x2
XLR & Phoenix

1 rack
Rango dinámico > 110 dBA
Matriz de mezcla completa

Selector de 16 presets. 
Controles de parámetros DFR
Mute, 20 dB, 0 dB, LED de 
corte para c/entrada y salida

Bloques de arrastrar y soltar para canal único de 
5, 10 y 16 bandas y DFR estéreo

Aclarador automático
Bloques de arrastrar y soltar para GEQ, PEQ, cut/shelf, 

retardo, compresores para canal único o estéreo y 
limitadores, limitador de peak stop, AGC, gate, expansor 

descendente, ducker, crossover
DRS-10 & comandos de serie (AMX o Crestron); cierres de
contacto y potenciómetros para preset, volumen y mute.

4
No

Bloqueo en panel frontal con 
seguridad multi-nivel protegida con clave

Sí

DSP
DFR22
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●

●

●

●

●

●

●

●

●

Características:
Medidor de audio/RF
LED de sobrecarga de RF
Squelch de tono
Sintetizado en frecuencia
Agilidad de frecuencia
Escaneo de frecuencia
LCD programable
Monitor de audífonos
Salida XLR balanceada
Salida balanceada de 1/4”
Salida intercambiable de mic/línea
Montable en rack (receptor)
Receptor de 1/2 rack
Antena frontal/remota
Doble canal disponible
Indicador de nivel de batería
Suministro eléctrico en línea
Poder intercambiable interno
Opción de función en red
LCD para estátus de grupo/canal
Squelch sensible al ruido

PGXPGW SLX® ULX® UHF-R®

●

●

●

●

●

●

●

●

●

●

●

●

●

1
●

●

●

●

●

●

●

● ●

● ●

● ●

● ●

● ●

●

●

●

●

●

●

●

●

●

●

2 ● ●

● ●

● ●

●●

●● ●

● ●

● ● ●

Receptores >> PGX4PG4 SLX4 ULXP4 UR4S/UR4D

1 Receptor con interruptor de encendido/apagado 2 Con bandeja de rack URT opcional

Micrófonos con t. de cuerpo:
Opción de micrófono de solapa
Opción de micrófono de diadema
Opción de mic. para instrumento

Opciones de mics. de mano:
PG58
SM58®

SM86
SM87A
BETA58A®

BETA87A™ y BETA87C™
KSM9

Características comunes:
Indicador de batería
Indicador de nivel de batería
Baterías (tipo/horas)
Interruptor de 
encendido/apagado/mute
Interruptor atenuador
LCD para estátus de grupo/canal
Control de bloqueo de potencia/frecuencia
LCD con nombre, ganancia, frec.
Potencia de salida RF intercamb.
Modo de seguridad RF
Sincronización IR

Transmisores >>

PGXPG SLX® ULX® UHF-R®

●   ●  

●  

●  

●   

●  ●  ●  

3 segmentos3 segmentos3 segmentos 3 segmentos 5 segmentos 5 segmentos

●  ●  ●  

●  ●   ●  ●  ●  

●  

●  ●  ●  

●  

●   

●  

●  

●   ●  

●  

●  

●  

●  

●  

●  

●  ●  ●  ●  ●  

●  ●   ●  ●   

●  

●  ●  

●  

●  

●  

●  

9V/8 9V/8 2AA/9.5 2AA/9.52AA/8 2AA/82AA/8 2AA/8 2AA/8 2AA/8

●   

●  

●   

●  

●   

●  

●   ●  

●  ●  

●  ●  

●  

●  

●  

●  

●  

●   

●  ●   

●  

●   ●  

●   

●   ●  

●  

●  

●  

●  

●  

●  

●  

PG1
De cuerpo

PG2
De mano

SISTEMAS INALÁMBRICOS

PGX1
De cuerpo

PGX2
De mano

SLX1
De cuerpo

ULXP2
De mano

ULX1
De cuerpo

ULX2
De mano

UR1
De cuerpo

UR2
De mano
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Sistemas >>

Características:
Modo de sonido estéreo estéreo estéreo mono

mono mono mono
Entradas nivel de línea nivel de línea nivel de línea combo mic/línea

combo 2 XLR/TRS combo 2 XLR/TRS 2 TRS 2 XLR/TRS
Salidas divididas entrada duplicada entrada duplicada entrada duplicada entrada duplicada

de línea 2 TRS de línea 2 TRS de línea 2 TRS 2XLR
Mezcladora incluída modo de mezcla modo de mezcla modo de mezcla modo de mezcla

en el transmisor en el transmisor en el transmisor en el transmisor
de cuerpo de cuerpo de cuerpo transmisor

Agilidad de frecuencia sí sí sí sí
Máximo de sistemas HF 16 10 8 4
compatibles H3/L2 21
Opciones de antena avanzada sí sí sí no

PSM®

PSM®700 PSM®600 PSM®400 PSM®200

SISTEMAS DE MONITOREO PERSONAL EN ESTÉREO

FP33 SCM262 SCM268 SCM410 SCM800 SCM810

Características:
Entrada balanceada con transf. ● ●

Entrada balanceada activa ● ● ● ●

Salida balanceada con transf. ● ●

Salida balanceada activa ● ● ● ●    

Entrada de nivel de mic. baja Z ● ● ● ● ● ●

Entrada de nivel de línea ● ● 2 ● ●

Entrada de nivel auxiliar ● ● ● ●

Salida de nivel de mic. ● ● ● ●

Salida de nivel de línea ● ● ● ● ● ●

Salida de nivel auxiliar de 1/4 ● ● ●

Salida de audífonos ● ● ●

Phantom power ● ● ● ● ● ●

Phantom power de 48 V ● ● ●

Medidor de VU ●

Medidor de picos ● ● ● ●

Ecualizador ● ● ● ● ●

Oscilador de tono ●

Expandible ● ● ● ●

Slate mic + tone ●

Limitador ● ● ● ●

Operación en estéreo ● ●

Operación con AC 1 ● ● ● ● ●

Operación con baterías ●

MEZCLADORAS + AMPLIFICADORES

1 Con adaptador externo opcional.   2 Modificación interna o accesorio opcional.

Model >>



Publicaciones adicionales disponibles de Shure:

Tenemos versiones impresas y electrónicas gratis de las guías que encuentra a continuación. 

Para obtener sus copias gratuitas llame a uno de los números telefónicos indicados abajo 

o visite www.shure.com.  

• Selection and Operation of Personal Monitor Systems

• Selection and Operation of Wireless Microphone Systems

• Audio Systems Guide for Video Production

• Microphone Techniques for Live Sound Reinforcement

• Microphone Techniques for Studio Recording

Nuestra dedicación a la creación de productos de calidad

Shure ofrece una línea completa de micrófonos y sistemas de microfonía inalámbrica para todos, 

desde usuarios principiantes hasta profesionales de la industria musical, para casi cualquier 

aplicación posible.

Por más de ocho décadas, el nombre Shure ha sido sinónimo de audio de calidad. 

Todos los productos Shure están diseñados para proveer un rendimiento consistente y 

de alta calidad bajo las condiciones de operación más extremas de la vida real.

©2008 Shure Incorporated  AL1116M-SP     10M 5/08 


